Gwido ChmarzynsRi
(1906-1973)

Mija w tym roku 45 lat od $mierci profesora Gwidona Chmarzynskiego. Jego odej-
scie w 1973 roku wywotato publikacj¢ wielu wspomnien, w kolejne okragle rocznice
organizowane byly sesje naukowe poswiecone problemom stanowigcym kontynuacje
tematyki podejmowanej przez profesora'. Pojawialy si¢ na nich wspomnienia przed-
wojennych studentéw historii sztuki i tych, ktorzy krétko po wojnie rozpoczynali od-
budowe swej dyscypliny.

Urodzit si¢ 20 lipca 1906 roku w Nakle nad Notecia z ojca Edmunda i matki
Pelagii z Dettloffow Chmarzynskiej. Nauke $rednig pobierat w gimnazjum w Nakle,
a nastgpnie w gimnazjum im. Karola Marcinkowskiego w Poznaniu, gdzie uzyskat
w 1924 roku $§wiadectwo maturalne.

Studia akademickie odbywat kolejno: w roku akademickim 1924/1925 na Uni-
wersytecie Warszawskim (historia sztuki, romanistyka, archeologia klasyczna, sino-
logia, estetyka), w latach 1925-1928 na Uniwersytecie Poznanskim (historia sztuki,
muzykologia, prehistoria, archeologia klasyczna, filozofia). Po uzyskaniu absoluto-
rium wyjechat do Krakowa na studia uzupetiajace na Uniwersytecie Jagiellonskim
(historia sztuki $redniowiecznej 1 bizantynskiej). W czasie studiow odbyt trzykrotna
podréz naukowa za granice (Niemcy, Austria, Czechostowacja, Wtochy, Szwajcaria).
Uczestnictwo w tak réznorodnych zajeciach $wiadczy o szerokich humanistycz-
nych zainteresowaniach Chmarzynskiego, ale tez o swobodnym trybie studiowania
na przedwojennym uniwersytecie. Na poznanskich seminariach u swego wuja, ks.
prof. Szczesnego Dettloffa, przygotowal dwie prace: Plyty nagrobne brgzowe XIV—
XVI w. w Wielkopolsce i Pomorzu oraz Nagrobek biskupa Piotra Kostki w Chelmzy.
Za druga z nich, opublikowang w 1928 roku, uzyskal nagrod¢ Ministerstwa Wyznan
Religijnych i O$wiecenia Publicznego.

Prace doktorskg pt. Sarkofag Bolestawa Chrobrego w Poznaniu i problem Sred-
niowiecznej plastyki sarkofagowej przedtozyt na Uniwersytecie Poznanskim, uzysku-
jac w grudniu 1932 roku dyplom doktora filozofii (praca nie zostata opublikowana).

Podejmowane jeszcze w czasie studiow badania nad sztuka Pomorza zaowocowa-
ly zaproponowaniem Chmarzynskiemu stanowiska pomocnika konserwatora wielko-
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ci, Torun, 12—14 grudnia 2003 roku, Torun 2005, s. 9-18. Autor zebrat wspomnienia i artykuty jakie uka-
zaly si¢ po $mierci Profesora.
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polskiego na obszar Pomorza. Objat je 1 lipca 1929 roku, petnigc rownoczesnie obo-
wigzki kustosza Muzeum Miejskiego w Toruniu. Byl wowczas jedynym w Toruniu
wyksztalconym w petni historykiem sztuki, zdolnym do podjecia takich zadan.
Juz w sierpniu tego roku wszedt w sktad Komitetu Organizacyjnego Pomorskiego
Instytutu Naukowego. Na przetomie lat 1930/1931 przekazano do muzeum, w for-
mie depozytu, Zbiory Towarzystwa Naukowego w Toruniu. Muzeum Miejskie
miato przeksztalci¢ si¢ w Muzeum Pomorskie, a zamkni¢ciem pierwszego etapu
dziatan byla otwarta w lutym 1931 roku w salach Ratusza Wystawa zbiorow przy-
sztego Muzeum Pomorskiego w Toruniu. W tym samym roku Komitet Organizacyjny
Pomorskiego Instytutu Naukowego wystapit z inicjatywa budowy nowego gmachu,
ktory pomiescitby rozdzielone dotad instytucje zycia naukowego: zbiory ksigznicy,
archiwum i muzeum. Chmarzynski przygotowat program funkcjonalny takiego gma-
chu, a na zjezdzie delegatow polskich muzeow w Wilnie w 1934 roku wygtosit refe-
rat Organizacja Muzeum Pomorskiego w Toruniu. W 1933 roku urzadzit wystawe ju-
bileuszowa siedemsetlecia Miasta Torunia.

W 1933 roku ukazata si¢ rocznicowa publikacja przygotowana na Wydziale
Humanistycznym Uniwersytetu Poznanskiego, pt. Dzieje Torunia, pod redakcja
Kazimierza Tymienieckiego. Chmarzynski napisat rozdzial Sztuka w Toruniu. Tekst
ten przeksztalcony na potrzeby osobnej publikacji, z licznymi ilustracjami, ukazat si¢
w tymze roku pod tytutem Torun dawny i dzisiejszy. Historia sztuki Torunia w odro-
dzonej Polsce mogta sktania¢ do obronnej reakcji wobec nasilajacej si¢ tendencji na-
cjonalistycznej w nauce niemieckiej. By zasadniczego tekstu nie obcigzac tego rodza-
ju polemika, opublikowat osobny tekst:

Sztuka $redniowiecznego Torunia nie posiada narodowos$ci — znajduje si¢ poza tym pojeciem. I tyl-
ko nasze sady, uwspotczesniajace zjawiska i do§wiadczenia dawno minione, i powodowane nie-
zawodnie baconowskimi zjawiskami ,,jaskini i rynku” doszukuja si¢ koniecznego ujgcia wolnego
ducha sztuki wiekow $rednich w barwy narodowe, pragna poszeregowac te zjawiska w kratke. Po
prostu zmuszamy si¢ do wyrazania opinii o rzeczach dawnych kategoriami i pojgciami nic nie zna-
czacymi w dawnych wiekach. Sztuka Torunia nie byla niemiecka ani polska — byta torunska’.

Artystyczny wktad Torunia w ,,rozw6j sztuki w ogdlnosci” w pordwnaniu z wiel-
kimi o$rodkami, jak Krakéw czy Norymberga, jest skromniejszy, ma jednak w swych
dziejach okres szczegdlnie tworczy, mianowicie Sredniowiecze. Dzieje sztuki w tym
okresie przebiegaja we wlasnym rytmie niezaleznie od istotnej zmiany politycznej,
jaka bylo dobrowolne przejscie miasta w roku 1454 z panstwa zakonu krzyzackiego
do Polski. Natomiast okres nowozytny uznaje Chmarzynski za wysoce zalezny, po-
zbawiony silnego wyrazu wtasnego.

W czesci szczegbtowej autor przedstawia poczatki osady torunskiej, nastepnie
urbanistyke miasta lokacyjnego, architekture i pozostate gatunki sztuki: rzezbe, ma-
larstwo. Tymi ostatnimi zajmowat si¢ we wczesniejszych artykutach. W opracowa-

2 G. Chmarzynski, Zagadnienie nacjonalizmu w $redniowiecznej sztuce Torunia, Mestwin. Dodatek
Literacki ,,Stowa Pomorskiego”, 1933, nr 1 z 6 marca, s. 2; zob. A. S. Labuda, Polska historia sztuki
i,,Ziemie Odzyskane”, w: tenze, Z dziejow historii sztuki. Polska, Niemcy, Europa, Poznan 2016, s. 88.
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niu sztuki Torunia pojawita si¢ w szerokim ujeciu problematyka architektury $re-
dniowiecznej, a konkretnie gotyckiej. To pierwsze powazne zadanie w tej dziedzinie
wyznaczyto architekture gotycka jako zasadniczy kierunek jego zainteresowan ba-
dawczych w przysztosci. Za podstawe tutejszej tworczosci architektonicznej, tak-
ze w sensie formalnym, uznal G. Chmarzynski material ceglany, stosowany na roz-
leglym terytorium potudniowego pobrzeza Battyku od Lubeki po Rewal (Tallinn).
Uzycie cegly miato decydowacé o oszczgdnosci 1 surowosci motywow dekoracyjnych,
przez co osiagano rzadko spotykang monumentalno$¢, a kontakt z architekturg zam-
kowa zakonu rycerskiego przydat jej szczegdlnego nalotu militarnego. Takie okresle-
nia mialy podnie$¢ wartos¢ architektury ceglanej w poréwnaniu z kamienng architek-
turg klasycznych katedr francuskich z XIII wieku, uznawanych od romantyzmu za
najdoskonalszy przejaw architektury chrzescijanskiej. Po renesansowej negacji goty-
ku pierwsze oznaki jego rehabilitacji pojawity si¢ w XVIII wieku, w wystapieniach
architektow i teoretykow architektury klasycyzmu. T¢ nowa postawe dobrze oddaje
tekst Sebastiana Sierakowskiego z 1812 roku: ,,Architektura przeto gotycka ma wiel-
ko$¢, wspaniato$é, tatwosé, delikatno$¢ i $§miato$é, nic nie ma pospolitego. Caly btad
tej architektury jest w ozdobach, ktore gwalcg prostote, obrazajg nature...”. Z tej tra-
dycji wywodzi si¢ ocena estetyczna architektury ceglanej, a wiec takze torunskich
kos$ciotéw: farnego $w. Janow i franciszkanskiego Mariackiego. W pierwszym wpro-
wadzono ok. 1250 roku form¢ wczesnej niskiej hali z wydtuzonym prostokatnym pre-
zbiterium. W kosciele Mariackim w latach 1350—-1370 wzniesiono wysoka (27 me-
trow) trojnawowaq hale z wewngtrznymi skarpami. W XIV 1 poczatkach XV wieku
wzdtuz bocznych naw hali $wigtojanskiej dobudowano rzgdy kaplic miedzy skarpa-
mi zewngtrznymi.

Czynno$¢ ta powoduje nadmierne rozszerzenie niskiej hali, stwarzajac niesamowita ekspansje¢
przestrzenng w boki. Stan ten zdecydowanie bedzie dazyé w przysztosci do nowych rozwigzan
przestrzennych, realizujac tuz po potowie XV wieku olbrzymia hal¢ jako wyréwnanie niewspot-
miernego 1 jednokierunkowego parcia przestrzeni. Stworzenie w latach 1468—73 wyniostej, ja-
snej realistycznej i niemal w charakterze §wieckim zorjentowanej hali mieszczan, ktérej odjgto
wszelkie mozliwos$ci zreflektowania mistycznego, jest zapowiedzig nadchodzacego protestu czto-
wieka w sprawach wiary, protestu przeciwko tradycji. Ten antytradycjonalizm w dziedzinie sztu-
ki jest znamienny dla péznego $redniowiecza, w Toruniu za$ nabiera on na tle heretyckich zawi-
chrzen husyckich proboszcza $wigtojanskiego Pfaffendorfa (ca 1430) oraz radykalnych przemian
polityczno-gospodarczych okoto roku 1454 (wypedzenie Zakonu z miasta) szczegolnej wymowy.
Rozpigtos¢ ogromnej hali koscielnej posrod dookolnych domkow mieszczanskich jest manifesta-
cyjna w okresie dynamicznym Torunia: dzieto to stanowi interesujacy materjat zrodtowy dla po-
znania struktury psychicznej mieszczanstwa torunskiego i jego przezy¢. [...] Tu jednak wypada
wyjasni¢ i podkreslic, ze pierwszenstwo rozwinigcia Smialej mysli parcia przestrzennego, owego
nowego rodzaju Sondergotik przyshuguje na Pomorzu kosciotlowi Marjackiemu, ktorego idea bu-

dowlana stata si¢ wzorem dla koSciota $w. Jana a dalej dla gdanskiej Marienkirche™.

3 S. Sierakowski, Architektura obeymuigca wszelki gatunek murowania i budowania, t. 1, Krakow
1812, s. 230.
4 G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu. Zarys dziejow, Torun 1934, s. 16 n.
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Jezyk analizy przestrzeni w budowlach halowych Torunia $wiadczy o czerpaniu
z tradycji badan $redniowiecznej architektury w niemieckiej historii sztuki. Uzycie
okreslenia Sondergotik wskazuje na stawna ksigzke Kurta Gerstenberga, Deutsche
Sondergotik. Eine Untersuchung iiber das Wesen der deutschen Baukunst im spd-
ten Mittelalter (Miinchen 1913). Ksigzka ta, poswigcona halom na terytorium potu-
dniowych Niemiec z okresu 1350-1550, kreuje obraz nowego sposobu ksztattowania
przestrzeni w architekturze poéznego gotyku jako specyficznie niemieckiej odmiany
gotyku. Charakterystyka Gerstenberga dotyczy przestrzeni i wszystkich elementow,
ktore w jej ksztaltowaniu uczestnicza: sklepien, filarow, gzymsow, galerii, empor®.
Okreslenie Sondergotik przejmuje Chmarzynski z tej ksigzki (cytuje ja w przyp. 22) do
analizy formalnej p6Znogotyckiej hali. Natomiast ,,6w nowego rodzaju Sondergotik”
stanowi u Chmarzynskiego odrzucenie zasadniczej tezy Gerstenberga o niemieckim
charakterze p6znego gotyku w architekturze kosciotéw halowych, nadaje mu za$ lo-
kalne, torunskie znaczenie ze wzgledu na specyficznie miejscowy rozwoj tego typu:
od wczesnogotyckiej hali §w. Janow, przez kosciot Mariacki, po péznogotyckie prze-
ksztatcenia hali swigtojanskiej w latach 1468—1473.

W przypadku bazylikowego kosciota $w. Jakuba na Nowym Mie$cie Chmarzynski
zmuszony byt zaprzeczy¢ swojej wezesniejszej charakterystyce architektury ceglanej,
gdyz ,,jego tworca poszedt w kierunku dekoracyjnym”. Klasyczna konstrukcja z tu-
kami oporowymi, bogata forma filaréw, nadzwyczajne bogactwo szczytu wschodnie-
go wskazujg — jego zdaniem — na architekta pracujacego wczesniej w materiale ka-
miennym.

W przypadku monumentalnego ratusza stusznie zaznacza, ze rozplanowanie bu-
dowli, zaczetej w roku 1393, na zasadzie czworoboku z wewnetrznym dziedzincem
jest wynikiem nagromadzenia si¢ wczesniejszych budynkow, a nie oddziatywaniem
schematu krzyzackiego zamku. Wzoréw torunskiego ratusza upatrywat w architektu-
rze municypalnej zachodniohanzeatyckich miast flandryjskich.

Dzieje plastyki z kolei rozpatruje w szerokim kontekscie sztuki europejskie;j.
Dzieta powstale w XIII i XIV wieku

...nosza znamiona saskich wplywoéw kulturalnych, zrozumiatych dla 6wczesnego problemu ko-
lonizacyjnego w miescie. Ten kierunek artystyczny oddzialtywa na kultur¢ plastyczna miasta
do konca XIV wieku, zastgpowany zwolna wplywami sztuki czeskiej oraz jej odmiany $laskie;j.
Akcenty gtowne padaja pod koniec wieku na malarstwo, rowniez poddane promieniowaniu centra-
li czeskiej. Malowidla monumentalne na $cianie chorowej kosciota $w. Jana i szkarpach $wiatyni
Marjackiej [...] sa wyrazem tego bohemizujacego wptywu kulturalnego, odzwierciedlajacego si¢
rowniez w malarstwie sztalugowym i plastyce az po potowe XV wieku. Sztuka torunska respek-
tuje przytem jednak rownocze$nie zdobycze formalne malarstwa sasko-westfalskiego, umiejetnie
przeksztalcajgc obce zagadnienie na swoisty jezyk torunski®.

Kazda z tych orientacji ilustruje najbardziej wartosciowymi dzietami: wielkim polip-
tykiem z ko$ciota Mariackiego, Pickng Madonng z koSciota $§w. Jana oraz Madonng

5 J. Biatostocki, Spory o pozny gotyk, w: Sztuka i my$l humanistyczna. Studia z dziejow sztuki i my-
$li o sztuce, Warszawa 1966, s. 108 n.
¢ G. Chmarzynski, Toruf dawny i dzisiejszy, Torun 1933, s. VIIL.
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Brzemienng z Muzeum Miejskiego. Dwie ostatnie zaginely w czasie ostatniej woj-
ny. Madonna Brzemienna, przekazana do Muzeum w depozyt wraz ze zbiorami
Towarzystwa Naukowego Torunskiego, zostata przez Chmarzynskiego wprowadzo-
na do naukowej literatury jako wybitne dzieto rzezby ok. 1400 roku. Bragzowa ptyta
nagrobna torunskiego burmistrza Jana z Soest i jego matzonki sprowadzona zostata
z Brugii. Pod koniec wieku XV

...znowu powieje ozywczy prad malarstwa flandryjskiego (obraz ze scenami pasyjnymi z koscio-
ta $w. Jakoba i Cierniem Koronowanie z kosciota $w. Jana). Zmiana konjunktur gospodarczych
i nowa orjentacja handlowa w koncu XV wieku ku potudniowo—zachodnim Niemcom pociaga za
sobg uwage w dziedzinie kultury artystycznej na ziemie frankonska i bawarska’.

We wstepie, stanowigcym w istocie podsumowanie, pisze tak:

sztuka okresu gotyckiego w Toruniu (do roku 1530) rozwija si¢ na tle spoteczefistwa o szerokim
i wolnym oddechu, rownym u catego wspotczesnego mieszczanstwa. Sztuka miasta mogta si¢ tedy
rozwija¢ tworczo, kiedy mieszczanstwo miato pole dziatan organizacyjno-gospodarczych o wiel-
kiej rozpigtosci. Tak byto z Toruniem gotyckim, tak tez z Gdanskiem do konca XVIII w. Sztuka
torufiska okresu nowozytnego rozwijata si¢ na innem podlozu psychicznem spoteczenstwa miej-
skiego. Rozped mtodociany tego spoleczenstwa ostabl, problemy wiary, ktora byta wspottworca
gotyckich tumoéw i madonn, poddano dyskusji, zachwialy si¢ sity mieszczanstwa zmonopolizowa-
niem gldéwnego handlu przez Gdansk, inwazje wojsk obcych podciety zasoby materjalne miasta®.

Pomorskie zainteresowania poznanskiego srodowiska znalazty wsparcie w dziata-
niach srodowiska warszawskiego. Drugi numer ,,Biuletynu Historji Sztuki i Kultury”
z roku 1933 poswiecony zostal w catosci kulturze artystycznej ziemi pomorskie;j.
Gwido Chmarzynski zamiescil w nim dwa artykuty Sredniowieczne witraze toruriskie
1 Obraz Ukrzyzowania z Lignow na Pomorzu.

Jesienig 1933 roku odbyt kilkumiesieczng podr6éz do Niemiec i Czechostowacji
dla poglebienia studiow w zakresie mediewistyki artystycznej, w zaktadach historii
sztuki uniwersytetoéw w Krolewcu, Berlinie, Kolonii, Wroctawiu, Marburgu i Pradze.
W roku 1935 przedlozyt ponad organizacyjne dziatania w Toruniu zatrudnienie na sta-
nowisku adiunkta przy Katedrze Historii Sztuki Uniwersytetu Poznanskiego.

W 1936 roku w Muzeum Wielkopolskim zostata zorganizowana wystawa Wiel-
kopolska plastyka gotycka stanowigca regionalng kontynuacje wystawy pt. Pol-
ska sztuka gotycka, jaka odbyta si¢ w roku 1935 w Warszawie. Inicjatywe wystawy
w Poznaniu podjat ks. prof. Szczesny Dettloff, zachgcajac do jej organizacji swo-
ich uczniéw zorganizowanych w Kole Historii Sztuki Studentéw Uniwersytetu
Poznanskiego. W dziejach poznanskiej historii sztuki bylo to wielkie wydarzenie, kto-
re gleboko zapadto w pami¢¢ zaangazowanych w przygotowania wystawy studentow.
Autorem katalogu byt Gwido Chmarzynski. W Poznaniu swoje zainteresowania go-
tykiem Pomorza przekazywal studentom, ktorzy z jego inicjatywy zorganizowali ob-
jazd naukowy na terenach Zakonu (nalezacych woéwczas do Niemiec).

7 Tamze, s. IX.
8 G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu (jak w przyp. 4), s. 5.
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Czas wojny 1 okupacji spedzit w Krakowie. W latach 1943—-1944, w ramach taj-
nego nauczania na Uniwersytecie Jagiellonskim prowadzit wyktady i ¢wiczenia
z historii sztuki (wraz z prof. dr. Tadeuszem Dobrowolskim). Réwnoczesénie przy-
gotowywatl z polecenia Polskiej Akademii Umiej¢tnosci bibliografie wydawnictw
niemieckich z historii sztuki za lata 1939-1944 oraz material rewindykacyjny polo-
nicéw z Rzeszy.

Po powrocie do Poznania powotany zostat w roku 1945 na stanowisko dyrektora
Muzeum Wielkopolskiego. Dokonat jego gruntownej reorganizacji po wojennej de-
wastacji. W 1945 roku ponownie objal stanowisko adiunkta przy Katedrze Historii
Sztuki Uniwersytetu Poznanskiego. W marcu 1948 roku ustgpit ze stanowiska dyrek-
tora Muzeum, zatrzymujac funkcj¢ kustosza dzialu sztuki sredniowieczne;.

Powojenne przesunigcie granic Polski na zachod postawito przed poznanskim
srodowiskiem naukowym zadanie przedstawienia spoteczenstwu polskiemu historii
»Ziem Odzyskanych”, a speti¢ te role miata seria publikacji pod wspdlnym tytu-
tem Ziemie Staropolski. Jak pisat w stowie wstepnym dyrektor Instytutu Zachodniego
w Poznaniu, prof. Zygmunt Wojciechowski:

wydawnictwo [...] ma na celu zespolenie duchowe spoteczenstwa polskiego z Ziemiami Od-
zyskanymi poprzez stworzenie prze$wiadczenia i przekonania, ze wrociliSmy na szlak naszych
starych ziem macierzystych. Linia zakre$lona w Poczdamie nie byla mechanicznym pociagnie-
ciem granicy, lecz wyrazem glebokiego sensu w procesach dziejowych [...]. Wydawnictwo nasze
[...] jest jednostronne, dodajmy: $§wiadomie jednostronne. Ziemie Odzyskane przez okres dziejow
wchodzity w sktad réznych organizméw panstwowych, w ostatnich dwoch wiekach byty w catosci
w rekach niemieckich. Nie silimy si¢ na tym miejscu na pisanie historii tzw. obiektywnej. Zadanie
nasze polegato na przedstawieniu polskiej historii tych ziem i rzuceniu polskiej wspotczesnej rze-
czywistosci tych ziem na owo tlo historyczne. Takie postawienie sprawy dyktowaty nie tylko po-
trzeby chwili obecnej, ale rowniez przekonanie, ze polska historia tych ziem jest ich historig naj-
gtéwniejsza’.

Historia sztuki zajela w wydawnictwie poczesne miejsce, a osobg najlepiej przy-
gotowang do objecia tej tematyki sposrod polskich historykéw sztuki byt Gwido
Chmarzynski. Najpierw przedstawil synteze dziejow sztuki na Dolnym Slasku.
Narastanie agresywnego nacjonalizmu i rasizmu w niemieckiej historii sztuki od roku
1933 az po grabieze i niszczenie polskiego dziedzictwa po agresji w 1939 roku wy-
wolato w jego tekstach, mimo wszystko, umiarkowang reakcj¢. Racjonalne spojrzenie
na historyczne i spoteczne uwarunkowania rozwoju sztuki przeciwstawit irracjonal-
nemu poszukiwaniu ponadhistorycznej, narodowe;j istoty sztuki. Wskazat na decydu-
jaca role organizatorska ksigzat z dynastii piastowskiej w cywilizacyjnym i artystycz-
nym rozwoju Slaska. Najbardziej tworczy, jego zdaniem, byt okres, gdy Slask byt
czgscig panstwa polskiego, zajmujac w nim miejsce przodujace. Po przytaczeniu §la-
skich ksiestw do krolestwa czeskiego wigksza rolg odegraty w rozwoju sztuki miasta.
Historyczna rola wymierajacej dynastii Piastow znalazta monumentalna gloryfika-
cje¢ w barokowych mauzoleach przy klasztorach ufundowanych przed wiekami przez

% Z. Wojciechowski, [Stowo wstepne], w: Dolny Slask, red. K. Sosnowski, M. Suchocki, cz. 1,
Poznan 1948, s. 10 n.
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przedstawicieli tej dynastii. Swoista odrgbno$¢ sztuki §laskiej podkreslanej w bada-
niach nad architektura czternastowiecznych kosciotow miejskich G. Chmarzynski uj-
mowal kategorig ,,$laskosci” w obrebie regionalnie zréznicowanej sztuki polskie;.
Swietny rozwoj za dynastii piastowskiej przeciwstawil regresowi, przynajmniej arty-
stycznemu, czaséw pruskich za dynastii Hohenzollernéw. Zamieszczone w kolejnych
tomach Ziem Staropolski, w Pomorzu Zachodnim oraz Ziemi Lubuskiej, teksty o sztu-
ce, glownie sredniowiecznej, stanowig pionierskie wprowadzenie tej problematyki do
polskiej historii sztuki.

W 1947 roku odznaczony zostal Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia
Polski. W 1953 roku uzyskat nominacj¢ na zastepce profesora, a w 1955 — profeso-
ra nadzwyczajnego.

Od ukazania si¢ jego pierwszej, jeszcze studenckiej publikacji do uzyskania ty-
tutu profesora mingto 27 lat. Byt to okres intensywnej pracy, wielu waznych publika-
cji. W latach nastepnych nastgpito wyrazne ostabienie tego typu dziatalnos$ci. Jeszcze
dla Dziejow Gniezna napisat czesci o sztuce przedromanskiej, romanskiej 1 wstepne
fragmenty o sztuce gotyckiej, w tym oczywiscie o katedrze, a wlasciwie jej chorze.
Przywotatl wloskie, a konkretnie bolonskie wzory dla okreslenia formy choru, na ktore
wskaza¢ mogt studiujacy niegdy$ w Bolonii arcybiskup Jarostaw Bogoria Skotnicki.
Legenda byt wygloszony w 1961 roku referat Chmarzynskiego o Palacu Wielkich
Mistrzéw w Malborku; nieopublikowany, popadt w zapomnienie. Oszczednos¢ w pi-
saniu kolejnych artykutow szta w parze ze szczodro$cig w rozdawaniu tematow, ktore
dla mtodych adeptow historii sztuki stanowity otwarcie ich drogi badawczej; wycho-
waniem ucznidow w pierwszym, drugim, a nawet juz trzecim pokoleniu najlepiej za-
stuzyt si¢ rozwojowi dyscypliny.

Od potowy lat szesé¢dziesiatych G. Chmarzynski bywal w okresie wakacji w Ka-
mieniu Pomorskim, w goscinie u proboszcza katedry, a jednoczesnie swego ucznia
z Wydziatu Sztuk Picknych UMK w Toruniu, ks. Romana Kostynowicza. Niespiesznie
kontynuowal badania nad katedra, a szczegélnie nad jej barokowymi organami.
Romansko-gotycka katedra i muzyka, gtéwnie Jana Sebastiana Bacha, czesto wyko-
nywana podczas kamienskich festiwali, towarzyszyly schylkowi jego zycia. Zmart
niespodziewanie i przedwczesnie w Kamieniu na plebanii 30 lipca 1973 roku.

Szczesny Skibinski



